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;De quién son tus ideas?

Por Beatriz Busaniche (*)

Me gustaria empezar por una pregunta que tiene una res-
puesta incorporada. Siyo pregunto, ;de quién son tus ideas?
Por supuesto la respuesta es: son mias, ;de quién mas van
a ser? Y comprendo perfectamente esta respuesta porque
mas de una vez me he enamorado de mis propias ideas, y he
dicho “uh...esta idea es fantastica”. Y seguramente algunos
de quienes estan leyendo habra pensado en algun momento:
“tengo una idea brillante. La voy a guardar aca, en esta caja,
para que nadie me la robe. Voy a proteger esta idea, la voy a
guardar para que nadie venga y me la copie”. j;Cuantos han
pensado en eso?

Esto parece sentido comun ;no? Muchos habran tenido una
idea maravillosa alguna vez, y habran dicho: “esta es mi idea.
Con esto me paro el resto de mis dias. Vivo el resto de mis
dias sin trabajar”.

Bueno, tengo una mala noticia. Una mala y una buena, en rea-
lidad. Probablemente para aquellos que estan pensando que
esa idea que tienen es algo para guardar y proteger del mie-
do a que alguien se las robe, esto sea una mala noticia. Para
mi es una buena noticia.

;Qué es el dominio publico?

Las ideas, tus ideas, mis ideas, no son ni tuyas, ni mias. Todas
las ideas estan en el dominio publico. Pero, ;qué es el domi-
nio publico? Que palabra tan usada, que expresion tan usada.
Se habla mucho del dominio publico. ;Y qué definicion tene-
mos del dominio publico? La definicion de dominio publico,
que yo voy a usar y que quiero compartir en este texto es ese
acervo cultural comun donde esta toda nuestra herencia. Los
nutrientes en los cuales abrevamos para tener cultura. El do-
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minio publico es aquel espacio a donde van las obras de los
artistas que amamos. El dominio publico es donde esta Cer-
vantes, donde esta Shakespeare. Es donde esta Paul Klee, que
entro al dominio publico y sus obras son maravillosas. ;Quién
mas? Walter Benjamin, para quienes estudian comunicacion,
esta en dominio publico. Nietzsche esta en dominio publico.
Freud esta en dominio publico. ;Qué seria de todos nosotros
sin las ideas de estos fantasticos pensadores que las escribie-
ron y las legaron al dominio publico?

Técnicamente el dominio publico es aquel ambito al que vuelven
las obras una vez que ha prescrito el monopolio de propiedad
Intelectual. Hay muchas patentes que han pasado al dominio
publico y gran parte de la innovacion que tenemos hoy, de la
que disfrutamos a partir de enormes cantidades de innova-
cion tecnologica, son posibles porque hay mucha innovacion
en dominio publico. Los protocolos de internet desde el mo-
mento en que fueron disefados fueron puestos en dominio
publico. Muchos dicen que cuando prescriben los derechos
de propiedad intelectual las obras caen en dominio publico
como si fuera despectivo, como si fuera tierra de nadie. In-
cluso en el Congreso Nacional hemos visto proyectos para ex-
tender monopolios sobre propiedad intelectual diciendo: “el
dominio publico es tierra de nadie. No podemos permitir que
la obra de mi abuelo vaya al dominio publico, falta que des-
pués yo tenga que ir a trabajar”.

No. El dominio publico es ese lugar al que le devolvemos las
Ideas que hemos tomado de él. El propio Disney, la corpora-
cion Disney, ha construido un imperio a partir de ideas del
dominio publico. ;De donde creen que vienen las historias de
Bambi y de La Cenicienta, aquellas historias miticas que nos
han contado y que hemos visto cuando éramos chiquitos?
Vienen del dominio publico. El dominio publico es justamente
ese lugar en el cual todos nosotros encontramos los nutrien-
tes para nuestras ideas. Y estoy tomando ideas que escuché
y las estoy resignificando porque tus ideas no son tuyas y mis
iIdeas no son mias. Las ideas estan en el dominio publico como
la luz. Si prendo una vela, diria Jefferson, no puedo impedirle
a cada uno de ustedes beneficiarse con la luz de mi vela. Las
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Ideas son esas velas que nos iluminan. Son esas culturas que
nos han legado nuestros padres, nuestros abuelos. Son los
platos de comidas que nos hacian nuestros familiares y nues-
tros ancestros. Son los cuentos que nos leian de chicos. Son
aquello que escuchamos, son los ritmos, son el blues, son la
musica. Todo eso esta en el ambito de las ideas, a las cuales
vamos a abrevar para construir luego nuestras propias ideas
y nuestras propias contribuciones al dominio publico.

Ahora, ;cual es la preocupacion? El problema es que en este
momento de la historia ese dominio publico esta amenazado,
esta en peligro, esta siendo restringido cada vez mas por algu-
nos que tienen interés en decir: “estas ideas son mias y pue-
do excluir a todos los demas del uso de estas ideas, de estas
expresiones, que yo he hecho”. De este tipo de exclusiones es
de lo que vamos a hablar cuando hablamos de los sistemas de
propiedad intelectual.

Dominio publico y sistemas legales de propiedad intelectual

James Boyle, un pensador, uno de los fundadores y padres de
Creative Commons, escribio un libro maravilloso, en el cual de-
cia: “el dominio publico esta siendo cercado en estas ultimas
décadas con distintos sistemas juridicos que estan poniendo
barreras a aquello que podemos hacer o decir, a aquellas ideas
y expresiones a las que podemos acceder.” Y estas barreras
que estan cercando este patrimonio comun, este acervo cul-
tural comun, esta herencia cultural comun, llamémosla como
mas nos guste, se constituyen a partir de sistemas legales
que muchas veces nosotros, los ciudadanos, ignoramos. Es-
tos son definidos por abogados, mayormente en el Congre-
so, porque se establecen por ley. Son las leyes las que dicen,
por ejemplo, que hoy Maria Kodama es heredera de toda la
obra de Borges y puede disponer y llevar a juicio penal a un
escritor que ha hecho una obra derivada de aquella, escri-
tor que ha hecho un proceso creativo, que ha usado a Borges
como nutriente para producir otra obra y que hoy seria acu-
sado de un delito penal. Cuando hablamos de un delito penal
hablamos de un delito que puede tener como consecuencia la
carcel. No estamos hablando de un pleito civil, de una repara-
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cion de danos. Estamos hablando de la libertad de las perso-
nas y ese es uno de los problemas clave que tenemos.

;Cuantas veces hemos fotocopiado libros para estudiar? j;Cuan-
tos han descargado canciones de internet? ;Cuantos han se-
guido series y bandas nuevas, y se han hecho fan de algo que
la iIndustria cultural local no les ofrecia porque lo encontra-
ron en internet? ;A cuantos les pas6 que han compartido con
sus amigos esa cancion de una banda que no esta editada aca
o que el mercado ya no ofrece? ;Cuantos han ido a biblio-
tecas para preparar sus investigaciones? Déjenme decirles
algo: todo eso que hemos hecho muchas veces es delito pe-
nal. Imaginemos todas nuestras vidas sin todas esas acciones
que hacemos y que son delito penal.
Imaginemos nuestras vidas sin poder acceder a los libros que
necesitamos para poder estudiar. ;Podriamos colgar nuestros
titulos de grado si no hubiéramos fotocopiado los libros? Ima-
ginemos una vida sin musica o sélo con la musica que pode-
mos pagar. Seria una vida muy triste, ;verdad? Por lo menos
la mia seria deprimente. Creo que no tendria mas ganas de
vivir si no pudiera acceder a muchos libros, acceder a mucha
cultura y no podria hacer esto. Porque todo lo que les estoy
diciendo lo lei en algun lado. Nada de lo que estoy diciendo y
escribiendo es una idea mia. Nada. Nosotros en este entor-
no contribuimos muy poco. Nos subimos sobre los hombros
de un gigante para ver un poquito mas alla. Pero ese gigan-
te son todas esas otras obras que otros escribieron, esas can-
ciones que otros interpretaron, esos acordes que nos legaron
as tradiciones musicales. Todo eso contribuye a que nosotros
nagamos una pequena contribucion. Y el que diga que contri-
ouye mucho mas que eso, no sabe lo que es la ciencia, ni sabe
0 que es el arte, porque no podemos humanamente contri-
ouir mas que un poquito. Nuestras capacidades individuales
de contribuir son infimas. Si no nos subimos a ese bagaje de
cultura es imposible tener la cultura que tenemos hoy.

Ese dominio publico que defiendo esta en riesgo porque cada
vez se extienden mas los monopolios de propiedad intelectual.
En Argentina estamos en un monopolio de derechos autorales
de 70 anos post-mortem (es decir, toda la vida del autor, mas

9



¢ De quién son tus ideas? | 10

70 anos después de su muerte). Y en muchos casos uno pien-
sa que el autor deberia tener todos esos derechos, pero en
la gran mayoria, los que efectivamente aprovechan esos mo-
nopolios, son las editoriales, las discograficas a las cuales el
autor les ha cedido sus derechos o los herederos. Para volver
con el ejemplo, Borges laburaba para vivir pero la que vive de
los derechos es Maria Kodama.

Digamos, esta idea de que el autor tiene que tener estos
monopolios para tener una vida digna, es una idea que bien
podriamos empezar a poner en cuestion. jHasta qué punto
tiene que tener estos monopolios? ;Cual es el limite de es-
tos monopolios?

El dominio publico esta en peligro porque es hoy el ambito en
el cual el capital esta haciendo foco directo y esta poniendo
énfasis en los nuevos procesos de apropiacion. Los procesos
de apropiacion privada del comun fueron los fundamentos
de la propiedad privada. Lo que estamos viendo hoy son nue-
vos procesos de cercamiento de lo comun, en manos priva-
das. Porque ahi es donde se esta construyendo el valor, en lo
que hoy se denomina: la sociedad del conocimiento. Esta en
la apropiacion privada de esos bienes, que son intangibles y
definidos por ley. El propio James Boyle llamaba, en su libro
sobre dominio publico, a construir un movimiento social en
defensa del dominio publico, de la misma manera en que hay
movimientos de defensa del medio ambiente. Hoy nadie duda
de la idea de que el medio ambiente es ese entorno que nos
es comun, por lo cual tenemos la responsabilidad de tener cui-
dado. No solo por nosotros, sino porque nosotros no tenemos
derecho a consumir todo los recursos de las generaciones que
nos sigan. No tenemos que preservar el medio ambiente para
nosotros, sino que lo tenemos que preservar por nuestros hi-
Jos y por nuestros nietos. Eso lo sabemos. Sabemos que no po-
demos abusar de estos recursos que el planeta nos ha dado.

Cultura libre y defensa de lo publico

Sin dominio publico, no tendriamos cultura. No tendriamos
donde ir a nutrirnos de ideas, no podriamos dialogar. No ten-
driamos arte, musica, ciencia, este conocimiento que nos amal-
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gama como sociedades, que nos identifica, la palabra, las tradi-
ciones, los juegos, la fe, las religiones, las tradiciones, la cocina,
nuestros platos de comida, las matematicas. Todo eso for-
ma parte de este acervo cultural comun, que nos constituye
como ciudadanos con derechos y con derechos humanos.

El derecho de acceso y participacion en la cultura esta contem-
plado en la declaraciones universales de derechos humanos,
en los pactos de derechos culturales. Y cuando hablamos de
derechos humanos hablamos de tener el derecho, no solo de
poder acceder. Muchas veces cuando hablamos de internet,
hablamos de querer acceder: quiero poder descargar el ulti-
mo capitulo de mi serie preferida, un libro o una cancion. Eso
es una parte, es el derecho de acceso. Yo quiero reivindicar
otra parte de los derechos, el derecho de participacion, que
nos ubica en un lugar de accidon, no sélo de consumo (aun-
que venimos muy moldeados por la cultura del broadcasting
propia del siglo XX).

En este momento, tenemos las condiciones para una cultura
mucho mas participativa, para una cultura en la cual podemos
hacer nuestras obras y compartirlas. Podemos participar de
un movimiento cultural mucho mas diverso, montado sobre
la idea de que la cultura la construimos entre todos.

En esta corriente se enmarca buena parte del trabajo que
nosotros hacemos en Fundacion Via Libre y en otras organi-
zaciones en las que yo estoy activa, como Creative Commons,
por ejemplo. Nosotros llamamos a que cada uno entienda las
tecnologias y no las compre romanticamente. Las tecnologias
tienen una cantidad de usos maravillosos pero hoy se han
convertido en los sistemas de mayor capacidad de vigilancia
y de control de nuestras sociedades. Debemos entenderlas
para respetar el medio ambiente, frenar los efectos negati-
vos de la vigilancia, del control, de la hiperinformacion, del hi-
perconsumo, de estar cambiando el teléfono todo el tiempo
para tener el ultimo de moda. Tenemos que mirarlas critica-
mente y aprender como funcionan, qué hacer con ellas, qué
hacen ellas con nosotros. Tenemos que organizarnos y tene-
mos que dialogar. Tenemos que participar. Pero para partici-
par, es imprescindible entender como funciona el mundo hoy
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y como funcionan estas tecnologias que nos facilitan mucho
la participacion.

Quisiera cerrar con una reflexion. Muchas veces, cuando ha-
blamos de temas de propiedad intelectual, de derechos auto-
rales, de dominio publico, de acceso a la cultura, del derecho
a la participacion, nos preguntan “;qué es la cultura libre?”
Mi respuesta es: la cultura libre es la cultura, porque si la cul-
tura no es libre, no es cultura.

N

£

(*) Sobre la autora: es presidenta en la Fundacion Via Libre, organizacion
civil sin fines de lucro, dedicada a la defensa de derechos fundamentales
en entornos mediados por tecnologias de informacion y comunicacion. Es
Licenciada en Comunicacion Social de la Universidad Nacional de Rosario y
Magister en Propiedad Intelectual de FLACSO. Es docente en grado y posgrado
en la Universidad de Buenos Aires y en FLACSO.

Este texto es una readaptacion de una charla brindada en el marco de las
jornadas Ted” Cordoba.



“Entonces diras tu ;por qué vas tan mal vestido?
4
Pues que por lo mismo. Porque el amor a las letras
puras jamas ha enriquecido a nadie.”

Petronio, (ano uno). El Satiricon.



Paisaje

Por Juan Premat (%)

;De quiénes son mis ideas? ;Cuales y cdmo son los cruces que
se producen para que “algo nuevo”brote? ;Donde nace la ocu-
rrencia? Al tema de la propiedad intelectual llego desde dos
lugares: uno es el de escribiente y otro es el de editor.

Como escribiente

Pienso que existe un lugar donde se almacenan las experien-
cias y las comprensiones reales o imaginarias de “algo”, esos
“algo” formados por vivencias, experiencias propias y ajenas,
suenos de vidas pasadas y vaya a saber qué otras cosas mas,
confluyen en un estado que forma un “paisaje”.

Ese “paisaje” es de libre transito y estadia y aunque la cons-
truccion es compartida y constante, cada uno contempla una
parte del todo. Algunos dicen tener coordenadas de como
legar a ese lugar, eso no es garantia, el “paisaje” irremedia-
olemente aparece cuando las condiciones de cada busqueda
son las propicias.

Observando el fenémeno la asociacion asoma.

Algo similar sucede con el conocimiento. Después de un tiem-
po “algo” se acomoda gracias al estimulo de cuestiones que
conscientemente no comprendo. Cae la ficha.

Bien lo dijo Anaximandro hace 2500 anos hablando sobre el
apeiron, una sustancia indeterminada, amorfa e invisible, in-
mortal e indestructible, ingénita e imperecedera, donde todo
confluye y de donde se engendran todas las cosas...

iEureka! jAlgo aparecié en mi mente! Tengo unaidea. Ahoratoca
decidir si aquello es solo para mi o si puede interesarle a otro.
Muchos deciden quedarse con ello y disfrutarlo o padecerlo jun-
to a un grupo pequeno, pero estamos los que decidimos contar
lo que vimos y sentimos de ese “paisaje” a otro pequefio grupo.
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Si soy lo suficientemente valiente y altivo construiré el uni-
verso donde habitara la idea dandole una forma que existe
borque yo lo creo.

Dicho de otra manera.

Hago una propuesta, busco combinaciones que creo intere-
santes, elijo el mantel y la vajilla, cocino y pongo la mesa, des-
pués el otro decidira si acepta la invitacion, si comera a gusto
o abandonara el plato, si lo suma o lo borra de su “paisaje”y
asi el universo, por suerte infinito de autorias relacionadas a
traves de los tiempos y los espacios. Lo que propongo me fue
dado y elijo compartirlo, el otro lo linkea y elige ser parte de
la experiencia continua.

Seamos serios. La Organizacion Mundial de la Propiedad Inte-
lectual (OMPI) dice que cualquier creacion de la mente huma-
na puede ser patentada. Esta consigna me lleva a pensar si
deberiamos patentar lo gracioso que surge en la espontanei-
dad de un acto cualquiera en las esquinas de los barrios.
Cuando Fernando Pessoa escribe en nombre de algunas de
sus otras personalidades, jes él quien escribe o alguno de sus
otros yo? ja nombre de cual de sus heteronimos tenemos que
registrar la obra? jla invencion de mi mismo es también pro-
piedad intelectual registrable?

La construccion de una idea nace de una conclusion o de la
union de dos cosas concebidas antes por otras personas, en-
tonces tiene una autenticidad donde lo inédito se esfuma.

Sobre la utilidad

Bueno, la obra ya fue plasmada y los derechos reservados por
una ley, ;y ahora?

Puedo decidir si quiero divulgarla y cdmo hacerlo, exigir que
reconozcan mi autoria, garantizar la integridad de mis textos
e impedir que alguien los difunda sin mi autorizacion.

El libro y su construccion llevan un trabajo, algunos con una
suma de a ratos es suficiente y a otros le lleva varios anos de
esfuerzo y dinero. Eso debe tener la valoracion que cada uno
le da dependiendo de por qué lo hizo, y aqui las estrategias
utilizadas para la promocion del mismo. Por nuestro bien, sea-
mos precavidos.
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Si mi texto permanece solo en el libro y con restricciones de
copiado, las posibilidades de conocerlo son muy pocas, los
alcances se cierran en un circulo pequeno. Si comparto mi li-
bro existird un otro que mutara el “paisaje” dandole el mo-
vimiento, el toque magico, donde somos el otro disfrutando
de aquello que expande.

;Son mias las ideas que escribo?

No creo.

Como editor

“;Cuadles son tus expectativas?”, pregunto a los autores en el
primer encuentro de trabajo. De la respuesta depende todo
lo demas, aunque a veces lo intuyo cuando veo lo grande que
quiere ver su nombre en la portada del libro y el interés en
registrar su idea.

Algunos tienen la intencidn de publicar para exponer lo que
saben y lo que sienten, otros para agasajar a un amor o para
escapar de un mundo interior que puede terminar atrapan-
dolos, o estan los que necesitan publicaciones para sumar
puntos en alguna carrera y los inocentes que creen que ga-
naran dinero.

Claro esta, los motivos son todos validos. Escribir un libro pue-
de ser una herramienta, un capricho o un acto de inconscien-
cia como de salvacion... ‘s;pensas que puedo llegar a vender
muchos libros?”, preguntan. Por esta época (y tal vez sea una
coyuntura) muchos autores tienen una exagerada valoracion
de “lo que tengo para decir y quiero que se sepa”.

A mis dieciséis anos me regalaron un libro. En la tapa se leia
con letras grandes la palabra “King”. Mis padres vieron en-
tre mis cosas varios ejemplares del escritor norteamericano
y en un acto reflejo lo tomaron de una estanteria, imagino
de un shopping o de una tienda de saldos. En la portada: ra-
yos con formas de cruces y una sonrisa acolmillada brillando
detras de un castillo siniestro. Terror clasico asegurado, no
podia fallar. Cuando comencé la lectura percaté el engano.
Algunas editoriales, fantasmas y marketineras, usan (como
titulo) el apellido de un escritor famoso y miles en el mundo
caen en la trampa (como una deformidad de la fake news).
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Recordemos a Dali firmando lienzos en blanco que otros ru-
flanes monetizaban.

Cuando un libro es registrado en la Camara del Libro, y lue-
go de pagado un impuesto nos llega una nominacion (ISBN),
ahora consta que aquello que presentamos es nuestro y que
tendremos la posibilidad de iniciar una demanda a quien pla-
gie la obra. Esa cifra se convierte en un cédigo de barras que
vemos en los pliegos de tapa de los libros. Esos numeros en-
tre barrotes es el documento de identidad de nuestra idea.
Hace unas semanas me reuni con una persona interesada en
publicar. Cuando llegé el momento de hablar sobre el libro,
ella me paso su celular, le expliqué que creia mejor que me
contara con sus palabras, pero ella insistio en que mirara el
video que corria en su teléfono. Ahi estaba hablando (leyen-
do) sobre tal o cual persona del ambiente de las buenas cos-
tumbres... “muy bien”, pensé. Pero, ;dénde estaba la palabra
escrita? ;de cual de todos los “paisajes” queria escribir?

— No tengo nada escrito —me dijo—. Solo pensaba si podias
transcribir esas lecturas para luego publicarlas y asi vender
los libros... tengo dos amigas en Barcelona que les encantan
mis relatos.

Un libro registrado hasta parece mejor escrito y con cierta
legitimidad que ambiciona mejor suerte en el mercado, to-
das valoraciones que al momento de la compra entre miles
de otros libros, desaparece.

Llegamos a un libro por una recomendacion, porque el dise-
fo nos gusto, porque es un amigo al que sabemos que con
la compra ayudamos a que su proyecto se financie, pero,
scuanta certeza hay en que registrando una obra se ayude a
su difusion? Claro que en algunos casos la logica es otra, pero
en este momento de tecnologia extrema, si nuestros textos
son libres llegan mas lejos y la posibilidad de generar futu-
ros encuentros abre la cancha a nuevas posibilidades como la
compra material del objeto.

La banda Radiohead, después de que intentaran extorsio-
narlos por los derechos de unas canciones inéditas, libera-
ron el material de forma gratuita haciendo que el negocio
malandra desapareciera.
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Ya se viene trabajando en sistemas mas flexibles que buscan
proteger el contenido de las obras, reconociendo y respetan-
do al autor, y en el caso que exista un beneficio moral o mate-
rial, sea también valorado. Creo que este es un buen camino.

Conclusion

Se vienen tiempos complejos donde la mirada colectiva es la
unica salida. Las ultimas noticias cuentan que las formas de
encontrarnos con los seres y las cosas se han modificado. El
libro y sus nuevas formas tienen la posibilidad de acercarnos
al conocimiento de nuevos autores que, gracias a la tecnolo-
gia, parecen mas cerca.

Las lecturas via internet hacen que veamos y escuchemos una
lectura desde la casa del autor. Encanto y desencanto en el
mismo enter. jPero atencion! En épocas donde todo debe ser
visibilizado, elegir estar detras de escena puede ser un alivio
y hasta una buena estrategia.

Imaginar una comunidad con una institucion en donde “pa-
tentar” las ideas que tenemos, una gran biblioteca con ma-
nuscritos digitales donde se registra quién es el dueno de
aquello que cree propio, es un argumento viejo.

Por eso, y a favor de nuestro mejor pasar, utilicemos los me-
dios que tenemos al alcance, aprovechemos la oportunidad
de liberar lo que vimos del paisaje para sumar a la experien-
cia del saber en comunidad solventado nuestro trabajo con
lo de ahi se genere.

Una vez mas tendremos que ser creativos.

N\

£

(*) Sobre la editorial: Galactico flaneur es un proyecto que abarca el disefio
editorial, laimagen y las letras. Acompafiamos a los autores en la correccion,
maquetacion y composicion de cualquier tipo de publicacion, atendiendo
lo particular de cada experiencia y buscando que el transitar sea amable y
placentero. El ultimo libro publicado en noviembre de 2019 es un cuento de
Paulina Cruzefio ilustrado por Paola Ciervo llamado Aguafuerte.






Animarnos a pensar todo de nuevo
La produccion de libros, la lectura y los lectores

Por Barbi Couto (%)

“La cultura libre es la cultura, porque si la cultura no es libre,
no es cultura” Asi cierra Beatriz Busaniche su texto “;De quién
son mis ideas?”, cuyo contenido forma parte de este material
que estas leyendo. Me invitaron a escribir sobre “cultura li-
bre” y creo que es vital partir de ese punto central, basico
desde sus primeros dias y hasta el dia que la humanidad des-
aparezca de la Tierra: la cultura es la manera que tenemos
como personas de aprender y aprehender el mundo que
nos rodea. Desde las caracteristicas particulares que defi-
nen e identifican a cada comunidad, las formas de vestirnos,
nuestras comidas, las historias que contamos, por decir solo
los primeros ejemplos que me vienen a la cabeza, hasta los
aprendizajes que necesitamos llevar adelante para poder
acceder a esas formas de ser y vivir, aprender las palabras
de nuestros idiomas, los gestos, nuestras senas particula-
res. Y esa cultura que se apropia, también se copia, se modifi-
ca, se recrea, se profundiza, se conecta con otras, se potencia,
se remixa, se lleva, se trae, se comparte, se vincula, y aun asi,
después de todo ese viaje por el espacio y por el tiempo, sigue
siendo cultura.

Todos estamos ligados inexorablemente a la cultura definida
en toda esta amplitud pero aqui hablaremos por un lado de
quienes hacemos de la cultura una tarea reflexiva y cotidia-
na vinculada a la produccion de obras culturales: hay quie-
nes definen esta tarea desde lo artistico sin pensar a priori
en las retribuciones econdmicas que podria o no tener esa
obra una vez circulando en el mercado cultural, y hay quie-
nes encuadran esta tarea desde lo laboral porque priorizan
la retribucidn de las horas invertidas, en tanto constituyen su
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principal via de ingreso econoémico, entre otras miradas que
problematizan si el arte es o no un trabajo o en qué medida,
y que sobrepasan las intenciones de este texto; y por el otro,
de quienes se acercan a esas obras culturales con interés de
acceder a ellas como lectores/publicos/consumidores/inser-
te-aqui-el-término-que-prefiera-de-acuerdo-a-su-paradigma
-ideoldgico. Me interesa aclarar que segun mi manera de ver
las cosas (y en el marco de estas épocas, donde Internet nos
abrio una ventana a través de nuestros dispositivos desde la
cual podemos extendernos para buscar, alcanzar, intercam-
biar cualquier cosa con cualquier otra persona del resto del
mundo) no creo en esta frontera que acabo de mencionar
(esto de ‘un lado’ para los que producen y ‘otro lado’ para
los que acceden). Las cosas, por suerte, son mucho mas com-
plejas que esto. Propongo entonces, con la sola intencion de
compartir una postal, la idea de una trama entretejida, un
tapiz en el que los hilos que lo conforman provienen de los
rastros mas antiguos de nuestra historia cultural y prosegui-
ran hasta el fin de los tiempos y el aporte de quienes vivimos
en estas épocas es un fragmento de esa historia compuesto
a muchas manos, y no porque crea que hay una intencion
colaborativay solidaria en ese quehacer (que si, pero lo habla-
ré en otro parrafo) sino porque creo que no hay otra forma
de hacer cultura que entre toda la humanidad que transita
un cierto tiempo.

Preguntas ;obvias o necesarias?

Me dedico a los libros, tanto como editora, como librera, fe-
riante y mediadora cultural, ademas de como periodista, asi
que en general el articulo estara planteado desde una mirada
editorial. Arrancaré aqui formulando una serie de preguntas
que me hago, quizas porque soy comunicadoray disfruto tan-
to de hablar con otros como conmigo misma:

¢;Las ideas de los libros que crean los autores son solo de ellos
o han germinado de todas las ideas de todos los libros que los
autores han leido a lo largo de su vida? ;Los lectores no son
también de alguna manera autores al vincular cada libro que
leencontodoslosqueleyeronantes,creandoensuimaginacion
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una historia nueva y no exactamente la misma que el autor
cred? jExisten los libros, estan vivas las historias de esos
libros, si no hay un lector que las lea? ;Leer no es también una
actividad, entendida aca como tarea reflexiva y cotidiana de
produccion cultural? ;Cual es el rol que cumplen los lectores en
eltejido del quehacer cultural? Los veo compartiendo lecturas,
recomendaciones, armando itinerarios emparentando unos
libros con otros a partir de sus recorridos literarios, jsera que
son mediadoresy promotores delalectura? ;No son los autores
lectores también y primero que nada? ;No son también los
editores, los libreros, los cuentacuentos, los bibliotecarios, los
resefadores de libros, primero que nada lectores de libros?
JEs la lectura un trabajo? ;Sera quizas que libros y lectura
se refieren a esferas diferentes de analisis, interconectadas y
articuladas pero diferentes? ;Qué papel cumple aqui el libro
en tanto objeto o artefacto de lectura? ;Un pdf, un epub,
una app con contenido literario son un objeto o artefacto
de lectura? jLes quita el soporte su entidad de existencia
o de qué manera la modifica? ;De quién son los libros: de
quienes los hacen, de los autores, de los editores, de los
Imprenteros, de quienes los compraron para venderlos, de
quienes resguardan su propiedad intelectual, de quienes los
compran, de quienes los leen, de los herederos de quienes
los escribieron, de los herederos de quienes los compraron?
/Quiénes ponen/imponen las condiciones y limitaciones de la
lectura? ;los duenos de los libros? ;la legislacion? ;las camaras
y entidades que en sus reglamentos designan a su tarea
como la de resguardar la actividad del sector? ;Quiénes son
los destinatarios de los beneficios de estas limitaciones del
acceso a la lectura? Podria seguir pero creo que llegué al
punto del que queria hablar y que se abre principalmente en
cuatro caminos o apartados.

La posibilidad del acceso, sus limites y las ganas de compartir

El primero de ellos es esta ventana inmensa de la que
hablaba recién, que nos permite (o deberia, o fue creada-
para) acceder/compartir todos los contenidos que queramos
0 necesitemos, poniendo a disposicion una herramienta de
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alcance mundial y sin limitaciones técnicas a priori mas alla
de las que las legislaciones impongan. Es cierto que el acceso
a Internet no esta al alcance de todos y eso es un problema
que la situacion de cuarentena se encargd de poner en
primer plano: el debate pendiente del acceso a internet como
derecho. Quizas aqui toque hablar de la copia y del original,
pero también es un tema que excede estas palabras. Solo
decir que el hecho de que las copias sean exactas e idénticas al
original digital, son la prueba de que la escasez no existe en el
ambito virtual. De un libro puede haber tantas copias digitales
como copiadores haya y eso es fantastico, es la tecnologia
mas potente que hayamos creado (una invencion de la
iImprenta potenciada al infinito) para usar como herramienta
de promocion de la lectura y acceso a la cultura. Esa ventana
abrio con ella un paradigma: compartir. Por eso las redes
sociales tienen botones expresamente pensados para que
uno contagie, invite, obsequie, entregue, intercambie un trozo
de conocimiento a sus vecinos de la virtualidad. Y compartir
es la clave del conocimiento humano. En ese compartir se da
la construccidon colectiva y colaborativa del conocimiento y
por ende, de la cultura.

El segundo es que existen legislaciones que impiden esa cir-
culacién libre y comunitaria. Curiosamente se trata de leyes
creadas con la mision de favorecer la circulacion de la cultura
;¢ Si. Las leyes de propiedad intelectual surgieron para pro-
teger a las comunidades que legislaban, para que tuvieran
garantizado el acceso a bienes culturales a través de la pro-
teccion econdmica de los autores, dandoles el derecho de ha-
cer usufructo de sus creaciones durante un tiempo limitado
para que pudieran seguir dedicandose a eso y asi beneficiar
a la comunidad con mayores bienes culturales. Con el paso
de los anos esa proteccion fue desvirtuandose, alineandose
cada vez mas a los intereses de grandes corporaciones y ale-
jandose de la garantia inicial de proteger a los autores. Hoy
por hoy estas legislaciones historicas no adaptadas a estas
épocas hablan de limites que desafian al sentido comun. Pon-
go un solo ejemplo: que un docente lea en el aula a sus alum-
nos un libro completo de un autor que quiere compartir, es
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legal; que ese mismo docente hoy, en contexto de pandemia,
comparta con sus alumnos a través de herramientas digita-
les (un video, un audio, un pdf) un libro completo de un autor,
es ilegal. No hay mucho mas que agregar para hacer evidente
que se trata de una legislacion que requiere de una revision
urgente, que contemple excepciones y una mirada actual de
la creacidn artistica y sus formas de produccion y circulacion.
El tercero de ellos es que cuando hay autores/artistas/lec-
tores/gente-que-se-dedica-a-la-tarea-reflexiva-y-cotidiana...
que quieren compartir (y la hay, porque justamente es el
paradigma cultural que habitamos como humanidad por estas
épocas) y hay una legislacion que lo prohibe, siempre surgen
formas creativas de encontrar nuevos caminos. En este caso
hablo de las Licencias Creative Commons, que son un guino,
una complicidad, una licencia legal y en consonancia con la ley
de propiedad intelectual, que permite la copia, la circulaciéon
y distribucion libre de los contenidos, incluyendo siempre el
crédito para los autores y brindando libertades para los lec-
tores, una herramienta para movernos menos encorsetados
en este mundo virtual del que cada vez formamos mas parte.
Las licencias Creative Commons son, y les comparto la defi-
nicion de Wikipedia, la gran enciclopedia creada colaborati-
vamente: «Una herramienta legal de caracter gratuito que
permite a los usuarios (licenciatarios) usar obras protegidas
por derecho de autor sin solicitar el permiso del autor de la
obra. Inicialmente, estas licencias se crearon con base en la
legislacion estadounidense y fueron portadas (adaptadas) a
varias jurisdicciones en todo el mundo. Sin embargo, la ulti-
ma version disponible armoniza las licencias a nivel interna-
cional y se pueden utilizar en diferentes paises y entre paises.
(...) Todas las licencias Creative Commons conceden ciertos
«derechos basicos> que incluyen el derecho a reproducir la
obra, asi como a distribuir la obra sin cargo». Estas licencias
son la herramienta que tenemos los creadores de insertar
en las paginas del libro un permiso por escrito de que la obra
puede ser compartida con libertad. De acuerdo a la licencia
Incluso se pueden otorgar permisos para la generacion de
obras derivadas o usos comerciales. Para quienes acceden ala




Animarnos a pensar todo de nuevo |25

obra, la presencia de esta licencia les asegura que sus autores
forman parte de una comunidad que cree en la construccion
colaborativa de la cultura y que confian en ellos como lecto-
res comprometidos con esa particular mirada del mundo.

Los desafios urgentes y necesarios

Y por ultimo el cuarto camino, vital, en el que es necesario
que todos los protagonistas de este mundo cultural del que
hemos estado hablando nos hagamos preguntas y pongamos
nuestra mayor creatividad en el ejercicio de las respuestas,
porque de ella depende nuestro futuro cultural. Me refiero a
que necesitamos afrontar desafios urgentes y necesarios re-
lacionados a la sustentabilidad de quienes se dedican a esta
tarea reflexiva y cotidiana de vincularse con los libros como
la actividad que les genera ingresos para vivir (y aqui no ha-
blo solo de autores, que por supuesto que si, pero también
de editores independientes que hacen un aporte vital a la
bibliodiversidad apostando por autores y libros en los que
creen y destinan cada peso que ingresa por ventas de libros
a la edicion de nuevos titulos sin poder vivir de esa actividad,
a periodistas que resenan libros y muchas veces lo hacen
como colaboracion no paga en sitios y blogs, y por supuesto
podria seguir...).

Los objetos culturales (como libros o discos) se mueven en
ese doble lugar de ser, a la vez, objetos artisticos, parte del
acervo cultural de la humanidad, y objetos comerciales que
se compra-venden en los mercados del mundo y forman par-
te de las diferentes industrias relacionadas a la produccién
cultural. Si creemos que es bueno que como objetos artisti-
cos circulen lo mas posible, por todas las vias que encuentren,
gratis, libremente, entonces el desafio es como pensar pro-
puestas economicas en tanto objetos comerciales, de modo
de poder garantizar la sustentabilidad de sus hacedores para
que puedan seguir aportando a la cultura.

Como otras actividades culturales, hay modelos de negocios
ya establecidos dentro del sector editorial, modelos que pel-
nan canas, que fueron disefnados para empresas editoriales
y no se acomodan a la edicion independiente o autogestiva
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(edicion que tiene otras condiciones de produccion, otros cos-
tos, otras estructuras y otras posibilidades, que apuestan por
tiradas pequenas, circuitos de distribucion locales muy mini-
mos, catalogos reducidos, etcétera). Esos anejos modelos de
negocio estan pensados desde los costos de produccion del
trabajo editorial impreso, adaptados con modificaciones mi-
nimas a un mundo virtual que funciona con légicas muy di-
ferentes, y en cierta medida opuestas. Por ejemplo, que una
biblioteca compre una copia digital de un libro para su catalo-
go virtual y solo pueda prestarlo de a una vez a un unico lector
es inventar una escasez donde en realidad no existe, solo para
copiar pobremente los modelos existentes en el mundo fisico.
Se trata, ademas, de modelos de negocios en los que diversos
protagonistas de la cadena de produccion reniegan constan-
temente por su mal funcionamiento (que los autores cobren
regalias una o dos veces al ano a precio vencido, que las edito-
riales cobren las liquidaciones de librerias también a precios
anteriores, ambos en un pais con altos indices de inflacion,
que sumado a eso los costos de impresion deben pagarse al
contado de la tirada completa, inversion que en muchos ca-
sOs jJamas se recuperara). Modelos que no sirven para que
los libros circulen facilmente, modelos en los que esta cosa
hermosa que es hacer libros se piensa como en una cinta de
ensamblaje donde primero hay un autor, después un editor,
después un imprentero, después un distribuidor, después un
librero y al final un lector (por supuesto que la idea esta sim-
plificada, faltan muchos protagonistas mas), y que lejos de
sentirse o pensarse miembros de un equipo o de una comu-
nidad que labura junta y en pos de un bien comun, no deja de
tirarse culpas o renegar los unos de los otros. Modelos que
no favorecen nuevas formas de pensar la produccion cul-
tural y que no han evolucionado a formas alternativas que
acompanen ideologicamente el cambio de paradigma que
estamos viviendo.

Atreverse a pensar nuevos modelos, desde cero, desde otras
l6gicas, animandose a poner entre parentesis lo que sabemos,
es una urgencia que nos desafia principalmente a quienes
creemos en un paradigma identificado como “cultura libre”.
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Que nos desafie a elaborar propuestas que avancen sobre
algunas cuestiones obvias, como el requerimiento de que el
Estado tome cartas en el asunto y promueva politicas cultu-
rales de fomento para los artistas y hacedores culturales, y a
la vez alternativas creativas y diferentes a las ensayadas tradi-
cionalmente: pienso en el financiamiento colectivo donde es
la comunidad misma la que valora y acompana los proyectos
culturales que una vez creados estaran disponibles para todos.
No me voy a tomar el tiempo aqui de detallar una falacia que
recorre casi todas las conversaciones y debates mas o menos
aguerridos que leo cotidianamente sobre el tema: la de que
una copia en pdf circulando de manera no autorizada por el
titular de los derechos es una venta menos del libro impreso.
Para empezar no hay estadisticas ni estudios que fundamen-
ten eso, pero estoy segura que si se hicieran estudios y fuera
serios y no predispuestos a favorecer a la falacia, los resulta-
dos serian los contrarios. Internet es una ventana enorme, si
un titulo estuviera exhibido en todas las vidrieras, en todas
las mesas de lectura, en todas las mesas de novedades, de to-
das las librerias, de todas las ferias y de todas las bibliotecas
de todo el mundo, ese libro, al contrario de venderse poco, se
venderia mucho mas. Si ese pdf que circula tuviera informa-
cion clara de donde se puede conseguir el material impreso y
ese sitio fuera accesible para quien lo quiere, si los sellos tu-
vieran un modelo de negocio (a falta de mejor nombre) que
acompane los procesos de produccion y esté atento a las ne-
cesidades y posibilidades de estas formas de circulacion des-
centralizadas, libres y accesibles, no estariamos hablando de
pirateria en pleno siglo XXI.

* KK

Una ultima idea para cerrar este articulo, que solo intenta
acomodar algunos pensamientos que estoy teniendo y com-
partiendo estos dias con colegas y companeros de ruta. Si
creemos -y al menos yo lo hago con todo el compromiso del
que soy capaz- que la tecnologia de estas épocas nos da una
herramienta potente y formidable para abrir el acceso a los
bienes culturales a una porcion muy grande de la humani-
dad; si creemos que compartir es la base de una forma vital



Animarnos a pensar todo de nuevo |28

de entender que la construccion del conocimiento y la cultu-
ra es comunitariay colaborativa y que por definicion debe ser
libre; si hoy la legislacion limita todo eso que creemos que es
bueno, pero a la vez que pedimos excepciones y modifica-
ciones de esas leyes, sabemos que hay herramientas como
las licencias Creative Commons que nos dan la posibilidad de
encontrar vias legales para compartir lo que queremos... En-
tonces lo unico que resta es animarnos a crear las condicio-
nes para que existan nuevas formas de sustentabilidad para
los artistas, autores, creadores, hacedores, mas acordes con
este paradigma de creacion cultural colaborativo y libre. Para
que quienes hacen de este mundo un lugar mejor con sus
historias y sus creaciones puedan vivir y seguir dedicandose
a esa tarea reflexiva y cotidiana que nos hace mejores como
humanidad y contribuye al tejido comunitario que sostiene
las bases de nuestra cultura que hacemos entre todos.

Y

£

(*) Soy editora en Ediciones de la Terraza, un sello independiente cordobés
nacido en 2012 que publica libros ilustrados con licencias Creative Commons
y apuesta por formas alternativas de produccion cultural.



lCa:ASAde los
CONEJOS

Esta compilacion terminé de juntarse y editarse en medio del
aislamiento social, preventivo y obligatorio en la ciudad de
Cordoba, Argentina. En ese contexto, en diferentes medios
de comunicacion y redes sociales, se llevaba a cabo un debate
entre autorxs, lectorxs, editorxs, investigadorxs, periodistas,
en fin, personas afines a la lectura y escritura sobre los dere-
chos de propiedad y autorx, cultura libre y dominio publico.
Este pequeno libro pretende ser un aporte a ese debate.



